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MEDYA AKADEM:iSi

Rabarba Senlik dergisi, ayda bir yayinlanan yerel siireli yayindir.
Dergide yer alan icerik dergi yénetiminden veya yazarlardan izin al-
maksizin tamamiyla kullanilamaz. Kaynak géstermek suretiyle kismen
alinti yapilabilir.

Dergide yayinlanan tiim yazilarin sorumlulugu yazarlarina, reklamla-
rin sorumlulugu reklam veren firmalara ait olup Rabarba Senlik der-
gisi sorumlu tutulamaz.
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Editérden

Bu ay {ziicii bir haberle basladik dergi calismalarina. ikinci Yeni siir akiminin
onemli temsilcilerinden; siir yazmak, ¢evirmenlik yapmak ve siir antolojileri ha-
zirlamak gibi tretkenlikleri olan degerli yazar Ulki Tamer'i kaybettik. Sinema
lizerine de yazilari bulunan Ulkii Tamer'in eski bir yazisini yayinlayarak ustayi
sayglyla aniyoruz.

Mayis sayisi bol réportajli ve tartismali bir sayi oldu. Ozel Réportaj'da Onur Say-
lak'la yénetmenligini tistlendigi Sahsiyet dizisi (izerine konustuk. internet dizileri
icinde dnemli bir izleyici kitlesi bulunan dizinin Gretim ve ¢cekim kosullariyla ilgili
merak ettiklerinizi bu réportajda bulabilirsiniz. Tam Ekran bdliminde de yine
Sahsiyet dizisinin gérintl ydnetmenligini yapan, daha énce hem sektérde hem
de festival filmlerinde adini sik¢a duydugumuz goérintl yénetmeni Feza Caldi-
ran’la bir réportaj gerceklestirdik.

#RabarbaTartisiyor'da bu ay genel olarak festivalleri tartistik ve istanbul Film
Festivali'nde izledigimiz filmler Gzerine bir degerlendirme yaptik. Festivaller, bir
taraftan kaliteli film Gretimi kosulu saglamak agisindan 6nemli kurumsal yapilar,
diger yandan filmlerin belirli festival bakiglarina angaje olarak Uretilmesi agi-
sindan da bazi yonetmenleri kisitlayici yerler. Yani cok su goturir, tartismali bir
konu. Biz de dilimiz déndiigiince konusmaya calistik. ilginize sunulur.

Mayis vizyonunu alti film (izerinden tartistik. Onur Unlii’'niin Askin Géren Gézle-
re ihtiyac: Yok, John Cameron Mitchell'in Partilerde Kiz Tavlama Sanati (How to
Talk to Girls at Parties), David Leitch’in Deadpool 2, Lynne Ramsay'in You Were
Never Really Here filmleri Vizyon boliminde gérdigimuz filmler. Son filmi Yo/
Kenari ile 37. Istanbul Film Festivali'nde en iyi ydnetmen 6diilii alan Tayfun Pir-
selimoglu'yla da son filmi baglaminda tim filmografisini iceren bir réportaj ger-
ceklestirdik. Pirselimoglu Urettigi 6zglin sinema diliyle yerli sinemacilar iginde
oénemli bir yerde duruyor. Réportaj sonrasi bir de Yol Kenari filminin analizini
okumadan ge¢meyin. Yine Mayis ayinda vizyona girecek olan Hirkus: Gékler-
deki Kahraman filminin yénetmeni Kudret Sabanci'yla da film tzerine konustuk.
Cep Sinemasi'nda Bahadir Clineyt Yal¢in, Mizahgilarin Sinema SézIigi yazisiyla
yine keyifli bir okuma vaat ediyor.

Dosya konumuz, Ginlmuz Turk Sinemasina Elestirel Bakiglar. Bu kapsamda, si-
nemanin farkl bilesenlerini tartismaya actik. isin icinden pek cikamadik, ama en
azindan sinemamizin elestirmen sorunundan tutun da festival filmlerinin neden
seyirci bulamadigina, film séylemlerindeki kafa karigikligi, gosterim, dagitim
sikintilar gibi bircok konuya temas eden bir kapsama ulagmaya calistik. Ben-
ce glnimuzde en ihtiyacimiz olan seylerden biri, gelisen sinema sektériinin
niteliksel acidan da gelismeye baslamasi ve seyirci sayisinin kaliteli filmler agi-
sindan da artmasini saglayacak séylemler Gretmek. Bu dislincelerle tartismayi
baslattik, umarim ilgili cevreler de kendi fikirlerini sunar ve “iyi filmler seyircisiyle
bulusamiyor,” algisini agsmaya dogru bir glindem olusturabiliriz.

Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar'da Demokan Atasoy korku kliselerini tartisiyor.
Ardindan Sedat Demir, sinema hikayesiyle sizleri bekliyor. Perspektif bélimin-
de Samed Karagdz, 1980'li yillarda adindan sik¢a s6z edilen ressam Jean-Mic-
hel Basquiat'in hayatini anlatan Basquiat (1996) filmini inceliyor. Senaryo Ders-
leri'nde Resul Ertas, senaryo yazmanin énemli bir bileseni olan Logline'in nasil
yazildigini ve dnemini anlatiyor. Sonra 6dillu kisa filmleriyle tanidigimiz yonet-
men Onur Yagiz'la yaptigimiz réportaj karsiliyor sizleri. Soundtrack bélimiinde
Erdem Topsakal, film muzikleri yapmis Gnli mizisyenlere deginiyor. Yesil Vadi
bsliminde Hisnt Temasa, Aysecik filmlerini ele aliyor, Altug Isigan sinemami-
zin yapimcilik sertivenini tarihsel perspektifte tartisiyor. Objet Petit A'da ise bu
ayki objemiz Geg¢ Gelen Bahar (Banshun, 1949) filmindeki vazo.

Sonraki sayilarda goérismek tzere...

Gatite Degimen
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#RabarbaTartisiyor:

Film

Festivallerinin
Ideolojisi Uzerine

37. Istonbul Film Festivali'ni geride birakirken hem bu
festivali hem de genel anlamda festival sinemasini

masayd yatirdik.

Fatih Degirmen: Evet, bu ay geride biraktigimiz 37. is-
tanbul Film Festivali'ni de dislnerek festivalleri konus-
sak sanirnm isabet olur. Gergi, festivaller konu oldugunda
tartismanin ucu bucagdi yok, ama ben ufak birkag bashg:
vurgulayayim aklima gelen. ilk olarak festivallerin sanat-
sal film Uretiminin dinamosu oldugu yéninde Firat'in
tabiriyle “sinefil romantizmi” var. Ya da benim aklimda se-
nin boyle disindigun kalmis. Ne dersin agabey? Sinefil
romantizmi ve festival iligkisi nasil sence?

Firat Cakkalkurt: Aslinda festivallerin sanatsal film Gretim
merkezi olmasi bir sinefil romantizmi degil, bu pratik-
te var olan bir gerceklik; ama bu fiili durumun bir nor-
ma doénustlrdlmesinde bence sinefillerin roli var. Yani,
olmasi gereken buymus gibi, festivaller sanatsal film
Uretiminin merkezi olmali ve ana akimda sanatin varli-
gina ihtimal dahi verilmeyerek sanati festival tekelinde
toplama dusincesinin altinda sinefillerin etkisini aramak
daha dogru bence. Yoksa, fiili durumda festival sinema-
sinin ana akimdan daha sanatsal oldugunu yadsimiyo-
rum. Gergi burada isin felsefesine girip “Neye sanatsal
diyoruz?” gibi sorularla beni haksiz ¢ikarabilirsiniz, ama
Cumali Ceber’in Nuri Bilge'den daha sanatsal olduguna
da kimseyi inandiramazsiniz. (guliyor) Tabii, “romantizm”
deyince bu ¢ok naif bir seymis gibi bir izlenim doguyor,
ama burada romantizm isin kilifi; ¢linky aslinda sinefiller
ve festivaller arasinda birbirlerinin yerini saglamlastiran
bir cikar iligkisi var. Yani, sinefil olmanin yolunun festival
seyirciliginden gegmesi festivallerin sayginligini, festival-
lerin Ustlin sanatsal tapinaklar olmasi da takipgileri olan
sinefillerin sayginligini garanti altina aliyor. Zaten sine-

ma cevrelerinde aslolan sey kendi rolinlG buyitmektir.
Yoksa, bloggerlarin kisisel begenilerini buylik sinemasal
vakalarmis gibi Twitter'da pazarlamaya calismalarinin da
baska bir sebebi olamaz. Birisi tweet atiyor, “Pi>Black
Swan>Mother!” diye, sonra digerleri gelip altinda firti-
nalar kopariyorlar; yok o mu biyik, bu mu biytk diye.
Aslinda elestiri filmin anlamlarini kesfedip bunlar agiga
cikararak objektif bir temele dayanmali, zaten bu anlam-
lari yeteri kadar aciklayabilirseniz filmin iyi mi, kéti ma
oldugunu da dolayl yoldan sdylersiniz. O ylzden sizin
kisisel begeninizin hi¢bir kiymeti yoktur. Bu en fazla bi-
rinci derece yakin cevreni ilgilendirir, daha fazlasini degil.
Ama aslolan roliini biyitmek oldudu igin sinema yazar-
hg kisisel begeni tUzerinden ahkam kesmeye indirgeni-
yor. Sanki Aronofsky bilse ki Turkiye'deki bir blogger son
filmini hi¢ begenmemis, kesin yaptidi isten ¢ok pisman
olup siradaki filmde hatasini dizeltirdi. (glltyor) Neyse,
ben ¢ok dagittim konuyu galiba.

Teksin Begeg¢: Yok adabey, aksine muhabbet cok iyi bir
yere seyretti. Sanatgi ya da sanat elestirmeni kendi bege-
nirligini yalnizca festivallere ve kendi rolini biyitmeye
odakladikca, standart bir diizeyi tutturan her seye mu-
kemmel muamelesi yapmaya devam edecek. “E etsin;
bize ne?” deyip konuyu da kapatamayiz, ¢linki ¢aga
hakim olan bu dil, vasati bas taci edip piyasaya sunduk-
ca bizler de buna maruz kaliyoruz. ister yatay isbirlikgi
olarak ister organik sanat¢i olarak adlandirin, festivalle-
rin seyirciyi ve seyircinin sanat zevkini editmek, yeni bir
seyirci toplulugu olusturmak misyonunu konsolide ede-
cek yegane seydir sinefil romantizmi. Burada yanls an-
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lagilmamak igin su rezervi de digsmemiz
gerekiyor; burada tim sinefilleri kapsayi-
ci bir yaklagim tutturmuyoruz. Bahsetmis
oldugumuz sey formalist elegtirmenler
ve "pazara” ¢ikmig film elestirmeni. Sim-
di bu formalist elestirmenlerin ve piyasa
tlccarlarinin kendilerini var edebilecek-
leri yer sosyal medya etkilesimlerine dis-
t0gu icin 6yle kuramsal yaklagimlar ya da
senin bahsettigin gibi elestirinin gercek
manada mabhiyetini tasiyan yazilara rast-
layamayiz. Clinkl “pazar” buna misaade
etmez. Simdi Kathryn Bigelow'un Ameri-
ka'nin terérle miicadele propagandasina
hizmet eden Olimciil Tuzak (The Hurt
Locker, 2008) filmini formalist bir yakla-
simla nasil degerlendirebiliriz? Serpil Ki-
rel'in ¢cok glzel bir cimlesi vardir: “Ben
oncelikle filmin niyetine bakarim.” Bunun
analizini yapabilmemiz, yani filmin niyeti-
ni kavrayabilmemiz icin de senin dedigin
gibi filmin anlamlarini yeteri kadar agik-
layabilmeliyiz. Bana kimse Keskin Nisanci
(American Sniper, 2014) filmi gibi, Ame-
rika’'nin Ortadogu’da katlettigi cocuklan
megrulastirmak adina bir cocugun eline
silah verip onu da sniperin silahinin diir-
blninden gosteren bir yapimi iyi diye
savunamaz. Ama Oscar bunu yapacak
elestirmenler yetistirir. iste festival ve si-
nefil romantizmi iliskisini boyle gériyo-
rum ben.

Kiirgat Saygili: isin bir de séyle bir boyu-
tu var tabii. Elestiri edebi bir tirdar ashin-
da. Film elestirisinin de edebi bir niteli-
ginin olmasi gerekiyor. Ancak daha sik
karsilastigimiz sey, pazarin ihtiyaglarina
cevap veren bir elestiri tird. Yani seyirci-
nin isini kolaylastiracak, onu yénlendire-
cek bir elestiri anlayisi. Bu yilki festivalde
o kadar ¢cok kétd film vardi ve bazi elestir-
menler, hatta festivali siki takip eden baz
yonetmenler bu kétl filmler hakkinda
o kadar olumlu yazilar yazdilar ki... isin
edebi niteligini gectim. Seyirciyi de ma-
nipile eden, yanlis yonelendiren bir sey
bu. Film elestirisinin iki islevine de uyma-
yan bir sey.

Fatih: Basliklara geri déneyim ben. Sanat
filmlerinin dinamosu gérisunid séyledik.
Sonra Kirsat'in daha ¢ok uzmanlik alani-
na giren festivaller ve Bati digi toplumla-

rin festival ortamlarindaki temsili var. Bu
hususta topu Kirsat'a atiyorum. Bir de
festivallerle dijital medya (en son Can-
nes'da Netflix Uzerinden yasanan tartig-
maya bakarsak) ve piyasa iligkisi var ki bu
alan da bayagi populer oldu son yillarda,
clinkd festivaller bir tir satis ve pazarla-
ma sirketlerine donustu. Yani piyasalasti.
Benim aklima simdilik festival deyince bu
bashklar geliyor. illaki baska basliklar da
eklenebilir.

Kiirsat: Festivallerin yarattigi bagimsizhk
illizyonu burada énem arz ediyor. Bu
illizyonu Turkiye'de yaratan yegane fes-
tival Istanbul Film Festivali; sézimona
Antalya, Adana, Malatya gibi belediye
destegiyle gerceklesen festivalleri ba-
gimli olmakla suclayanlar istanbul Film
Festivali'ni bagimsiz ilan ediyorlar ve her-
hangi bir belediyeye angaje olmamasini
basat gerekge olarak sunuyorlar. Halbuki,
Bogazici ve Ankara gibi belediye destegi
olmayan baska festivalleri bu payeye la-
yik gérmiuyorlar. Burada bagimsiz der-
ken kastedilen sey ekonomik &zgurluk
olmasa gerek. Clinkii sponsorlar, hamiler
ve fonlar varsa festivali dizenleyenin bir
vakif olmasinin ne gibi bir ayricaligi ola-
bilir? Bu konuyu ileride enine boyuna
tartigiriz. Festivallerin kendileri ana akim
karsisinda birer put kirici islevi gériyor-

Fatih & Teksin

Teksin: “Festivallerin
seyirciyi ve seyircinin
sanat zevkini egitmek,
yeni bir seyirci toplulugu
olusturmak misyonunu

konsolide edecek yegane

seydir sinefil romantizmi.”
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Firat: “Sinemadan
bahsederken igin sanat
boyutunu ne kadar
duslnuyorsak, isin iktidar
boyutunu da her zaman

o kadar aklimizin bir
kosesinde tutmamiz gerek.”

du. Ancak online platformlar ve pazarin
genislemesi ile festivaller ve dijital plat-
formlar kendi iktidarlarini yaratti.

Firat: Bu Netflix mevzusunda aslinda tim
mecralarin - festivaller, ana akim vizyon
ve online platformlar - birer iktidar alani
olarak karsimiza ¢iktigini da goriyoruz.
Yani, Netflix dnce vizyona alternatifti,
sonra bu ortak paydalarina glvenerek
festivallere entegre olmaya caligti; ama
festivaller kendi iktidarini Netflix'le pay-
lagmak istemeyince simdi Netflix kendi
sinema salonlarini acarak iktidar pasta-
sindaki payini garantiye almak istiyor. Bu
surecte, kilturel iktidar elinde tutan fes-
tivaller muhtemelen Netflix'in ekonomik
iktidarina razi olup en azindan kuilturel
iktidarlarini da bu yeni teknolojiye kap-
tirmamak icin Netflix'in sayginlk kazan-
masini engellemeye calisarak “gercek
sinemanin” bu olmadigini séylemeye
devam edecekler. O yizden sinemadan
bahsederken isin sanat boyutunu ne ka-
dar dusUnuyorsak, isin iktidar boyutunu
da her zaman o kadar aklimizin bir kése-
sinde tutmamiz gerek bence.

Teksin: Bati disi toplumlarin temsillerin-
de festivallerde yer alan filmlerin segimi
basit bir formiile dayanir: Otekilestirene
benzemek. Ama bu benzesmeyle ilgilien
glizel paradoksu Homi Bhabha dile ge-
tirmisti. Ozetle sdyle; “Sémiirgeci séylem
bir taraftan ‘yerlinin’ medenileserek ken-
disine benzemesi gerektigini vurgular-
ken, diger yandan da &teki olduklari igin
asla kendilerine benzeyemeyeceklerini

disiindigini de soyler.” (glluyor) Ehli-
lestirdikleri sanatciyr yine kendi iclerine
almayacaklar yani. Bu kapiyr bunu bile
bile hala niye zorlarlar ki. (gtlayor)

Fatih: Bugiin Cannes, Venedik, Berlin
gibi koklu festivallere baktigimizda Hol-
lywood hakimiyetini kirmak icin devlet
destekli olusturulduklarini géririz. Ben-
ce bu yaklasim acisindan olumlu bir islev
de Uretmistir. Yani saydigim baslklarin
hepsinde bir parca haklilik payr varsa
da festivallerin varligi, film uretim ko-
sullarini belirleme, ilk filmlerini yapacak
yonetmenlere imkan saglama agisindan
oénemli mecralar diye digtiniyorum. Bu
distincem tabii ki teknik bir yaklagim-
dan ibaret. Yoksa 6zlinde festival kav-
raminin kendisi kamu eglencesi olarak
okundugunda, bu eglenceyi ydnetme
islevinin de hakim kamu otoritesinde
oldugu distndldiginde cok da naif
yerler olmadigi agik. Clinki her festival
bir norm tretme bigimine dénisir. Yani
festivalin verdigi her 6dilin piyasaci
anlamda bir marka degeri vardir. Bu agi-
dan, en azindan filmleri sadece festival-
de aldiklari ya da alamadiklari &éddller
ekseninde degerlendirmemek gerektigi
barajini koymak gerekiyor. Ama yine de
kdlturel olarak tim sikintili yonleri ve pi-
yasaci yaklasimlarina karsin, festivallerin
devamliliginin olmasi bence kaliteli film
iretimi icin dnemli. Ornegin, bizde Ge-
zici Filmmor Kadin Filmleri Festivali hem
kolektif Uretimi desteklemesi hem de
farkh bakis acilari sunan filmleri farkl il-
lerde goéstermesi agisindan bence ¢ok

Kursat & Firat & Fatih
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etkileyici. Cok buylUk butgeli festivaller
kadar bu tarz festival iceriklerini de tartis-
mak gerekiyor.

Teksin: Bu hakimiyeti kirmayi ne élclide
basariyorlar slUpheliyim ben acikcasi.
Glauber Rocha diyordu ya "Biri sinema-
dan bahsediyorsa Amerikan sinema-
sindan bahsediyordur ve bu ylzden
Hollywood diginda baglayan her sinema
tartigmasi  Hollywood ile baghyordur,”
diye. Amerikan sinemasi ile kurulan kul-
tirel hegemonyaya dikkat ¢ekmek igin
dile getiriyor tabii bunlari. Netflix 6rne-
gi mesela. Cannes'da gdsterimi yapilan
Netflix filmleri Hollywood zihniyetinin bir
Grind degil miydi? Bu agidan Firat'in bu
mecralari birer iktidar alani olarak gor-
meliyiz tezi cok dnemli. Filmmor, Cograf-
yalararasi Anarsist Kisa Film Festivali gibi
etkinlikler hem mekan, hem gdsterim
sekli hem de seyirci ile kurdugu iligki aci-
sindan festival mantigini daha iyi temsil
ediyorlar bence. Bu biraz da Ugiincii Si-
nema manifestosuna uygun oldugu igin
boyle. Yani seyirciyi edilgin konumundan
alip etkinligin bir parcasi haline getiriyor-
lar ve herhangi bir kiltirel ve ticari s6-
murd s6z konusu degil.

Fatih: Bu tartisma c¢ok su gotirdr. Aslin-
da lafi biraz da istanbul Film Festivali'ne
getirsek iyi olacak gibi. Bu yilki festivalde
ben daha ¢ok yerli yarisma filmlerini iz-
leme gayretindeydim. Tabii hepsini izle-

yemedim, ama izlediklerimden begendi-
gim filmler oldu. Ornegin Aydede (2018)
bence iyi filmlerdendi ve uluslararasi
festivallerden 6dille dénerse benim icin
strpriz olmaz. Yine Kelebekler (2018) ga-
yet basarili bir film olmus. Bu iki film de
tasra hikayesi anlatiyor. Son yillarda bu
tasra anlatilari bayagi yayginlik kazand:.
Ama bu 6rnekler bence yetkin. Siz neleri
begendiginiz?

Firat: Ooo0, en sevdigim rol biyitme
kismina geldik. (glliyor) Valla, benim
bu festivalde ilk kez izledigim ve hayret-
ler icinde kaldigim bir film vardi: ipekce
(1987). Bilge Olga¢'in bir filmi. Ben daha
dnce bu filmi hi¢ izlemedigim gibi, boyle
bir filmin varligindan bile haberdar de-
gildim. Bence buytk kayipmis. Bu filme
nasil oluyor da simdiye kadar her mec-
rada onlarca kez hazirlanan en iyi Turk
filmleri listelerinde hig yer verilmedigini
anlayamadim. Bir sekilde unutulmus her-
halde ve ipekce gibi bir filmin unutulmus
olmasi da Turk sinemasinin ¢ok buyuk bir
ayibidir. Bu bakimdan istanbul Film Fes-
tivali'nin bu yil yaptigi en iyi isin ipekce'yi
yenilemek ve seyirciyle bulusturmak ol-
dugunu distniyorum. Onun diginda
da bence festivalde ¢ok iyi bir program
hazirlanmisti. Zaten Kerem Ayan geldi-
ginden bu yana festivalde daha iyi igler
yapilmaya baglandi.

Kiirsat: Program bence iyi degildi. Za-

Kelebekler

Fatih: “Kulttrel olarak tim
stkintili yonleri ve piyasaci
yaklagimlarina karsin,
festivallerin devamliliginin
olmasi bence kaliteli film
Uretimi icin 6nemli.”
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Kirsat: “Put Seylere filmini
ben ceksem ve festivale
gondersem birakin ulusal
yarismaya dahil edilmeyi,
alay konusu olurum.”

ten son yillarda diinyada da bir sanatsal
kriz var. Belli bagh kavramlar Gzerine insa
edilmis, ezbere filmler var. Sadece yo-
netmen biliniyor ve bu filme illa ki bilet
satariz diye var olan filmler var. Mesela
Put Seylere (2017) ya da Abdellatif Kec-
hiche'in son filmi. Mesela Put Seylere fil-
mini ben ceksem ve festivale gdndersem
birakin ulusal yarismaya dahil edilmeyji,
alay konusu olurum. Ama Onur Unlii bi-
let sattiracak bir adam ve bir sonraki yil
sponsor dosyalari hazirlanirken kag seyir-
cinin seniizledigi de sponsoricin dnemli.
Fakat ipekce konusuna ben de katiliyo-
rum. Ne cevherler var kim bilir sinema-
mizda bilmedigimiz. Bu restorasyon isine
ve Turk yonetmenlerin retrospektiflerine
daha ¢ok yer ayrilmali.

Teksin: Ben Filistinli sinemacilarin boy-
kot cagrisindan sonra festivali takip et-
medim acgikcasi. Dolayisiyla filmler iyi
miydi, kot miydi ¢ikarimini yapacak
kadar film izleyemedim. Yalniz Taksim
Hold'em (2017) filmi ile ilgili bir seyler
soyleyecedim. Yukarida bahsini ettigim
formel elestirmenler tek mekan kullani-
mi ve incelikli igleyisi acisindan filmi pek
methedeceklerdir; ama film bastan sona
sinizm pornografisi yapiyor. Yani icinde
Gezi, polis siddeti, vb. geciyor diye bu
filmi politik falan sanmasinlar. Egemen
ideoloji sinizmi apolitik 6vgist olarak
sunar. Yani filmde de oldugu gibi politik
bazi sorunlar konusulur, ama bu sorunlar
baglamindan koparilarak baska yerlere
cekilir ve bir sekilde apolitizm 6vgusiine
donistr. Tam 80 Darbesi sonrasi sOylem

gelistiremeyen ve muhalefet edemeyen
aydin refleksi. Bu filmi 6ve 6ve bitireme-
yenleri iyi takip ettiyseniz, tek biri bile
Filistinli sinemacilarin boykot c¢agrisini
agzina almadi. Aslinda filmle kurulan or-
ganik bag ile ilgili bu. Apolitizmi politizm
sananlarin muhalif refleksi iste.

Fatih: Bir de bu festival filmlerinin siki-
clh@r yéninde kismen haklilik payr da
olan ama bence artik kabak tadi veren
bir yaklagim var. Film sikici olup olma-
masiyla degderlendirilemez bence. Bu
elestiri 6zellikle yerli festival filmlerinin
hikayelerine yénelse daha dogru bir tes-
pit olur. Ama hikayesini olgunlastirmis ve
iyi anlatmisg bir filmi salt sikici diye deger-
lendirmek bana dogru gelmiyor. Tabii
seyirci bu filmleri anlayamiyor gibi ¢ig
bir noktada da degilim. Bir film eger iz-
lensin diye yapiliyorsa, en azindan o filmi
sevebilecek belirli oranda bir seyirciyle
bulusmasi gerekiyor. Burada kastettigim
sey, bir festival filmi milyonlar asan bir
kitle tarafindan izlensin tirlinden bir de-
gerlendirme degil aslinda. Yani o filmin
kitlesiyle bulusmasindan bahsediyorum.
Bunun ydnteminin bir sekilde bulunmasi
gerekiyor ki kaliteli filmler sadece kendi
seyircisi Uzerinden devamliidi olan bir
Uretim sirecine girebilsin. Yani yiz, yiz
elli binlik seyirci rakamlari sadece sine-
ma salonlar igin iyi gibi duruyor. DVD,
televizyon ve dijital satislari da eklenince
yonetmen bir sonraki filmi icin sifirdan
fon arayisina girmez en azindan. Bizde
festival filmleri vizyon gérdtginde iki, Gg
binde kaliyor. Bazi istisnalar harig. Orne-
gin Kelebekler vizyonda yiz bini gecti.
Yine Kis Uykusu (2014) filmi ¢ ylz bini
gecmisti. Bu sikintiyr agmak gerekiyor
diye distnlyorum. Cinki yeni kusak
yonetmenlerin iyi filmler Uretebilecegi
yoninde umutlarim var. Tabii bu cimleyi
kurarken, emeklerine saygisizlik etmek
istemem, ama sadece basmakalip poz-
lardan olusan gérselleri sanat filmi kiva-
minda yutturmaya calisanlari da hesaba
katiyorum. Yani gol atacaksaniz bu kale-
den atmayin, baska kale bulun. (giliyor)

Teksin: Ben bu sayi icin bunalim filmle-
rinin nedenlerini sorgulayan bir yazi ka-
leme aliyorum Fatih. Sikicilik kismi eger
benim nedenlerini éne stirdigim tez-
lerden kaynakliysa, bunu sirekli dile ge-
tirerek seni bunaltmaktan geri durmam.
(gultyor) Yazinin igerigini burada tekrar
etmeyeyim simdi. B
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BEYAZPERDEDE
TASRA FETISIZMi:

llliistrasyon: Biisra Oztirk

Ahmet Kutsi Tecer, “Orda Bir Kdy Var Uzakta” siirini her
ne kadar kendi kdyl i¢in yazmis olsa da siirde bahsi
gegen kdy algisini, glinimuz “takintili modern” tGlkem
insani icin de kolaylikla uyarlayabiliriz. Bu algi koye
yonelik gelistirilen carprtilmis bir toplumsal zihin hari-
tasindan kaynaklanir. Kente gog etmis kdylinin ikinci
kusak neslinin orta sinif kent insanina dénistigina da-
sindigimuizde, bu carpitmanin ¢cok da beklenmedik
bir sireg oldugunu séyleyemeyiz. Yani, ilk gé¢ dalgasi-
ni arabeskle karsilayan kiltir havzamiz, bu go¢ sonrasi
olusan ikinci kusagi, “her evde bir Gnli” ¢ikarma vaa-
diyle karsilar. Bu vaat sosyal medyadan video paylasim
mecralarina, oradan pop, moda, yoga gibi envai cesit
kiltirel alana yatirm yapan bir marji hareketlendirir.
Bu genis kiltir havzasini iki alanla sinirlayarak devam
etmek saninm daha etkili bir tartisma dogurur. llk ola-
rak, tasra algisini kente go¢ etmis ailelerin ikinci kusak
bireyleri lGzerinden tartigma taraftariyim - ki nGfusun
ylzde sekseni ediyor - ¢linki takintili modern toplum-
sallasma bu nesil icin gecerlilik tagir. Bu arada takintili
modern birey derken, kendisine 6gretilmis kimliksel ai-

diyet semasina hapsolmus, hapsolma durumunu bas-
tirmak icin sanat seviciligi, bilmem nerenin yogasi, tir-
|G beyaz yakali garabetleri ve bilumum antidepresan
ya da dogdal yasam 6nerileri gibi aliskanlklar uyduran
biz kentli orta sinifi kastediyorum. ikinci olarak, beyaz-
perde bahsine glinimiz yerli film Gretimleri kapsamin-
da girme niyetindeyim. O halde tasra fetisizmi derken,
beyazperdede tagranin nasil bir kiltirel koda tekabdil
ettigini tartismak en dnemli ugrak noktamiz.

Tasranin Siveye indirgenmesi

2000°li yillarin basinda Asmali Konak (2002-2003) di-
zisiyle baglayan bir sive tartismasi vardi. Tartisma, dizi-
de kullanilan dilin yoérenin ozelliklerini gostermedigi
yoniindeydi ve miimkin oldugu kadar yiizeysel yapi-
liyordu bu tartisma. Simdilerde benzer tartisma, tarihi
dizilerde, “Yok bu karakter yanhs yerde kullanildi, yok
bu kostim bu déneme ait degil,” tiriinden magazinel
bir boyutta yapiliyor. Aslinda bu tartismalarin hep-
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si ayni seyi isaret eder: Algiyi mimkin
mertebe en basit gostergeler Gzerinden
olusturma yaklagimi. Bu durum, Hikd-
met Kadin (2013), Oflu Hoca’nin Sifresi
(2014), Sumela’nin Sifresi Temel (2011)
gibi popller komedi filmlerinde de kar-
simiza cikar. Bu filmlere birkac karakter
Uzerinden sive kullanarak tagrali kimli-
gi yaratmaya calisan filmleri ve dizileri
de eklersek, Eskiya'dan (1996) Maskeli
Besler'e (2005), oradan Avrupa Yakasi'na
(2004-2009) uzanan genis bir skala elde
etmis oluruz. Aslinda basli basina sive
kullaniminin  olumsuzlanacak bir tarafi
yoktur. Sikinti, komedi unsurunun bizatihi
kendisinin siveye indirgenmesinden kay-
naklanir. Boylece belki iki kusak onceki
aile fertlerinin konugma bicimi, glinimiz
takintih evhaml modern birey icin siritik
bir ylz ifadesinden baska bir anlam ifade
etmez. Bu yetmezmis gibi bir de konus-
ma bicimiyle kiltirld olma arasinda ku-
rulan iliski, siveye indirgenen karikatlrize
insanlar kolay otekilestirilebilir bir hale
sokar. Siveye indirgemenin bahsettigim
bu algi kaliplarini olusturacak bir zihin-
sel harita olusturmasi durumu varligini
strdirse de icat edilen sofistike tagra te-
malariyla sive 6rnekleri gittikge azalan bir
grafik cizmekte.

Tasranin Dekorlastiriimasi

Tasranin dekorlastirilmasi, mekani sdy-
lemsel olarak yeniden kurmakla alakali
bir stire¢ olarak isler; kdy filmi denince

Oflu Hoca'nin §§esi

akla gelen temel bilesenlerin bir bosluk-
ta serbest salinimi gibi. Bir kahvehane,
bir kdy camii ve filmin konusuna gére ya
yikik dékik ev manzaralari, ya zor iklim
kosullarinin yol actidi sefalet gorintileri
ya da zengin kdy efendilerinin oturduk-
lari konaklar. Bu slre¢ daha cok Yesil-
cam koy filmlerinde kendisini gosterir.
Yaziy1 2000 sonrasiyla sinirladigimiz icin
bu bahse c¢ok girmeyelim. Ginimiz-
de dekorlastirma faaliyeti korku filmleri
Uzerinden etkin bir sekilde yapiliyor. En
populer érneklerden olan Dabbe (2006),
Musallat (2007), Siccin (2014) gibi film-
lerle baslayip sayiyi abartisiz 50'ye kadar
cikarabiliriz.

Basmakalip pop sarkilar gibi yerli korku
filmleri de ayni hikayenin benzer kdy de-
korlanyla bezendigi bir tur oldu diyebili-
riz. Bu tarz filmler gisede belki milyonlari
asmiyor, ama internetten izlenme oranla-
rina baktigimizda bilinirliklerinin ¢ok yay-
gin oldudu sonucuna kolaylikla varabili-
riz. Tagranin korku dolu bir dekor olarak
kullanilmasi fetis dederinin artmasina yol
acar. Yani bir taraftan kurdugu siradan
gundelik iligkide kendi sinirlarini ¢ok iyi
belirleyen, daha dogrusu bu sinirlarla
kendisine etten duvar oren takintih mo-
dern kent insani babaannesinden ya da
anneannesinden duydugu kdy ortami-
ni bu filmlerdeki gibi algilamaya baslar.
Korku filmlerinin kullandidi tagra dekoru,
cok énemli bir toplumsal isleve sahiptir.
Bu filmler, tagrayr korku unsuruna indir-
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gerken muhafazakar toplumsal séylemi
de yeniden uretir. Bu yorumu filmlerin
konularina kisaca deginerek acalim.

Metruk bir kdy, buyictu kadinlar, bir-
birinin kuyusunu kazan kadinlar ve bu
korkung olaylardan etkilenen zavalli er-
kekler. Toplum hiyerarsisi, kurdugu sabit
kimliksel o6zellikler Gzerinden tahakkim
yaratir. Yani korku unsurunu kadinlar ve
tagra Uzerinden kurunca geriye kentleri
kutsayan, tiketim aligkanliklarini degistir-
meyen ve kendi kimliginde sabitlenmis,
degisimden korkan insan gruplar kalir.
Muhafazakar séylem bu sekilde yeniden
retilmis olur. Korku ve muhafazakarlik
kardes varolus bicimleridir. Clinki korku
olmadan muhafazakar bir toplumsal yapi
kurulamaz. Bu nedenle toplum zamanin
ruhuna gore, bazen glnah islemekten,
bazen uzaylilardan, bazen Dogululas-
maktan, bazen Batililagmaktan korkarak
kendi kigik cemaatinin sundugu kon-
forlu kimlik alanina siginir. Dekor olarak
kullanilan tasra bu siginagin énemli bir
odasini olusturur.

Bu arada muhafazakarliktan anladigim
seyin, Turkiye'de carpik algilandigr sek-
liyle dini yasanti pratiklerine dair bir gén-
derme degil, Fransiz lhtilali sonrasi bir
karsi devrim hareketi olarak dogan, Ed-
mund Burke'lin basini ¢ektigi sekiler bir
ideoloji oldugunu belirtmek isterim. Yani
muhafazakar séylem, korkuyu toplumsal
bir kusatma enstrimani olarak kullanarak
gayet dinyevi seylere taliptir ve bunla-
rin basinda milkiyet gelir. Tagra deyince
akla miras kavgalarinin gelmesinin bu
muhafazakarlik ve milkiyet iliskisiyle siki
bir iligkisi vardir.

Tasranin
Estetiklestirilmesi

Tagranin estetiklestiriimesi, cok katman-
I gdndermeler barindinr. Genelde ana
akim digi film Gretimlerinde kargimiza ¢i-
kan estetiklestirme, tagray sinematogra-
fik bir imgeye dénustirir. Bu kapsamda
Bes Vakit (2006), Bal (2010), Tepenin Ardi
(2012), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011),
Kis Uykusu (2014), Kelebekler (2018), Ay-
dede (2018) gibi érnekleri verebiliriz. Ta-
bii bu filmlerin her birinde tagra, farkli bir
islevsellikte karsimiza ¢iksa da ben sade-
ce sinematografik olarak tasra imgesinin
mahiyetini tartismayi deneyecegim.

Sinematografik olarak bir tagra imgesi
Uretmek, ydnetmen agisindan gayet zor-
dur. Cinku bizzat tagranin kendisi film

anlatisinin bir unsuru olmak zorundadir;
Obur turld tagra imgesi ya sive kakofonisi-
ne ya da basit bir dekora dénisir. Bura-
da biraz da hikayeden tasrayi cektigimiz-
de filmin dayanak noktasinin ¢okmesini
kastediyorum. Tagra bu drneklerde kent
zamanina, aile mefhumuna, kimliksel ai-
diyetlere midahale etme mekani olarak
islerlik kazanir. Bu nedenle estetiklestir-
me deneyimi tagranin fetis karakterini
askiya alir. Siveye indirgenen veya dekor-
lastirilan tagra, basmakalip toplumsal alg:
kaliplarinin onaylanmasindan baska bir
isleve kapi agmazken; estetiklesen, an-
latinin organik bir bileseni haline gelen
tagra artik hakim séyleme eklemlenmez.

Fetislesen tasra, takintili modern bireyin
ya aklina estiginde gitmek istedigi bir
uzak koy, ya bizlik, hemserilik hikayesi
etrafinda olusan muhafazakar cemaat ya
da sehirde girdigi yabancilagma krizlerini
asmak i¢in uydurdugu ideal ahlaksal 6zu
taslyan bir mesruiyet aracina donusdar.
Bu fetis karakter, sivelestirme ve dekor-
lastirma bahsinde degindigimiz temsil-
lerden tirer. Isin i¢ine estetiklestirme gir-
diginde, tasra bir hesaplasma mekanina
dondsdr. Tabii, bu hesaplasma da kendi
icinde elestirilen sdylemi yeniden Uret-
me gibi arizalar barindirsa da en azindan
fetis temsilin piyasaci, eril ve muhafaza-
kar séylemini geriletmede énemli bir po-
tansiyel tagir. ®

Fetislesen tasra, takintili
modern bireyin ya aklina
estiginde gitmek istedigi
bir uzak koy, ya bizlik, hem-
serilik hikayesi etrafinda
olusan muhafazakar cemaat
ya da sehirde girdigi yaban-
cillagma krizlerini agmak icin
uydurdugu ideal ahlaksal
0zU tasiyan bir mesruiyet
aracina donusur.
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